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Цой Л.Н. 1 

 

Конфликт прекрасных дам: как трое гениев объявили войну 

Королевской Академии художеств 

Пролог: Скука рая 

Представьте Лондон 1848 года. Королевская академия художеств — это не просто школа, 

это Ватикан, Форт-Нокс и фабрика грез в одном флаконе. Её авторитет незыблем. Чтобы 

стать успешным художником, нужно было писать «правильно»: смуглые тела античных 

героев, идеальные лица мадонн и сюжеты из Библии, поданные так, будто это опера с 

золотыми рамами. 

Главный кумир академиков — Рафаэль. Его «Сикстинская мадонна» считалась вершиной. 

Но в один прекрасный день три студента Академии вдруг осознали тошнотворную 

правду: современное искусство воняет нафталином. 

Проблема: «Сладкий яд» Рафаэля 

Почему они взбунтовались? Дело не в зависти. Прерафаэлиты (Данте Габриэль Россетти, 

Джон Эверетт Милле и Уильям Холман Хант) заметили ужасное: подражатели Рафаэля 

превратили его живые секреты в мертвый шаблон. 

 Проблема 1: Фальшь. Академики рисовали «красиво», но нечестно. Если нужен был фон 

— писали идеальный лес с дубом, которого не бывает в природе. Лица святых были 

похожи на римских патрициев, а не на реальных бедняков из соседнего переулка. 

 Проблема 2: Техника. К середине XIX века художники разучились писать по сырой 

штукатурке или чистыми красками. Академия учила гладкой, «лаковой» манере — всё 

течет, всё блестит, всё прилизано. 

 Проблема 3: Пустота. Картины перестали вызывать эмоции. На них смотрели как на 

дорогие обои. 

Идея: «До Рафаэля» 

Мятежники нашли спасение в прошлом. Они посмотрели на то, что было до Рафаэля (на 

фрески раннего Возрождения — Перуджино, Фра Анжелико, ван Эйка). И ахнули. Там 

была правда. 

Их манифест (они даже издавали журнал «Росток») звучал дерзко: 

1. Только природа. Если нужна трава — иди в поле и пиши каждую травинку. Если нужен 

Христос — найди натурщика с бородой, а не рисуй античного бога. 

2. Искренность. Рисовать не «как надо», а как чувствуешь. Сюжеты из современной жизни, 

любовь, отчаяние, смерть — без прикрас. 

3. Яркость. Взять яркие, чистые пигменты и писать по белому грунту (как фрескисты), 

чтобы краски сияли, а не тонули в коричневом соусе Академии. 

Смысл: Жизнь важнее «красивости» 

                                                           
1 https://conflictmanagement.ru/coj-lyubov-nikolaevna/  
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Для прерафаэлитов искусство было не развлечением для богатых, а исследованием души. 

Милле написал «Опавшие листья» — девочки собирают листья в саду, но это не пейзаж, а 

поэма о хрупкости жизни. Россетти писал женские портреты, которые пугали 

современников: его женщины были чувственными, пугающе живыми, с тяжелыми веками 

и густыми волосами — совсем не похожими на пластмассовых нимф Академии. 

Конфликт: Травля и триумф 

Когда они показали свои работы на выставке Академии (1849 год), разразился скандал. 

Критики плевались ядом. Сам Чарльз Диккенс, кумир всей Англии, назвал их картину 

Милле «Христос в родительском доме» кощунственной. Он был в ярости: «Как вы смеете 

показывать Святое семейство как каких-то грязных ирландских рабочих в сарае! Где 

нимбы?! Где красота?!» 

Академия закрыла перед ними двери. Прерафаэлитов называли «евнухами от искусства» и 

«фанатиками безобразия». Казалось, они проиграли. 

Но тут вмешался рок. Самый влиятельный критик Викторианской эпохи — Джон Рёскин. 

Он написал: «Господа, вы слепы. Эти мальчики видят больше, чем все академики вместе 

взятые». Рёскин встал на их сторону, купил их картины и буквально спас движение. 

Жизнь после битвы 

Конфликт переплавил их. Они перестали быть просто «бунтарями». Россетти ушел в 

мистический символизм и основал новое направление — эстетизм. Милле стал 

знаменитым портретистом (и, ирония судьбы, позже — президентом Академии, куда его 

когда-то не пускали). Хант до старости ездил на Восток за библейской правдой. 

Но главное: они разбили зеркало академизма. Доказали, что искусство может быть 

правдивым, даже если это правда некрасива. Что в сарае плотника Иосифа больше 

святости, чем в позолоченном зале. 

Итог: Прерафаэлиты проиграли битву 1849 года, но выиграли войну за будущее. Без них 

не было бы ни символизма, ни модерна, ни сюрреалистов. Они научили мир видеть 

красоту в деталях и драму в обыденности. 

Что из этой борьбы можно взять для конфликтологии 

Конфликт прерафаэлитов с Королевской академией — это классический кейс для 

конфликтологии. Вот что можно из него «извлечь» как готовые модели и понятия. 

1. Конфликт «инноваторов» и «хранителей традиции/консерваторов» 

Это горизонтальный ценностный конфликт. Академия отстаивала ритуал (канон, технику, 

сюжеты), прерафаэлиты — искренность (правду природы, эмоцию). В конфликтологии 

это столкновение двух типов рациональности: институциональной (мы так делаем, потому 

что это признано шедевром) и инновационной (мы делаем иначе, потому что видим 

лучше). 
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2. Эскалация через публичное унижение 

Прерафаэлиты не просто писали иначе — они публично заявили о своей правоте (журнал 

«Росток», подпись PRB). Это акт вызова. Академия ответила не запретом (формально их 

не исключили), а травлей в прессе (Диккенс, критики). Механизм: социальная 

изоляция как способ подавить девиацию. 

3. Роль «третьей силы» (медиатора/адвоката) 

Конфликт зашел в тупик (прерафаэлиты проигрывали). Решающим стал вход Джона 

Рёскина — авторитета, не принадлежавшего ни к одной из сторон. Он выполнил 

функцию: 

 Легитимации (объяснил, что инновация — не дилетантство); 

 Ресурсной поддержки (купил их работы); 

 Информационного удара (письма в The Times). 

Без Рёскина движение бы заглохло. Конфликтологи назвали бы это эффектом спонсора 

перелома. 

4. Трансформация конфликта в компромисс (ирония судьбы) 

Позже Милле стал президентом Академии. Это не капитуляция, а институционализация 

инновации: то, что было ересью, через поколение стало классикой. В конфликтологии это 

называется циклом принятия девиации (от «кощунство» до «шедевр»). 

5. Практические уроки для управления конфликтами 

Аспект 
Что делала Академия 

(плохо) 
Что сработало бы (хорошо) 

Реакция на 

вызов 

Игнорирование + 

насмешки 

Открытая дискуссия о критериях 

качества 

Коммуникация Травля через газеты 
Организация альтернативной выставки 

(позже они сделали свою) 

Работа с 

талантом 
Изгнание Создание «лаборатории» при Академии 

6. Конфликт как двигатель эволюции института 
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Академия выжила только потому, что позже (не сразу) приняла некоторые принципы 

прерафаэлитов (внимание к деталям, яркость цвета). Без конфликта она бы окостенела. 

Это иллюстрация тезиса: конструктивный конфликт обновляет систему. 

В этом конфликт видится модель конфликта «инноватор vs. Хранитель/консерватор», 

механизм эскалации через прессу, роль неожиданного союзника (Рёскин) и феномен 

«победитель, который становится лидером побеждённых» (Милле — президент 

Академии). Это отлично ложится на любые современные корпоративные или творческие 

конфликты. 
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